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Ozet: Insanlar yasamis olduklari hayatin siradanhiklarmi ve bunun karsisinda mecbur
brrakilmigligini birden bire fark edemezler. Jung’un “yeniden dogus” olarak tarif ettigi bu
duruma kisi, hayatinda yasayacagi kokli bir sarsinti/degisim ile ulagir. Bu sarsinti/degisim, kimi
zaman, hayatin anlamsizligi, kimi zaman &lim korkusu kimi zaman da “korku” ve

“umutsuzlukla” beraber gelmektedir.

Oguz ATAY 1n “Korkuyu Beklerken” isimli kitabina ad1 veren hikayede, yukarida kisaca ifade
edilmeye caligilan “sarsinti/degisim” s6z konusudur. Kahramanimiz “6liim”den duymus oldugu
“korku” sayesinde kendi “ev”ini/evrenini kesfeder ve Ortega Gasset’in ifadesiyle ruhunun dig
alanlarindan merkeze dogru bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk sirasinda farkina varilan ilk sey
yasanilan “ev”dir. Fakat bir miiddet sonra kahraman bu evdeki “catlagi” fark eder ve bu sefer de
“ev’inin/“evren”in  yikilmasindan, “cam testisinin ¢atlamasindan” korkmaya baglar.
Kahramanimiz Kierkegaard’in belirttigi gibi, “hi¢bir sey korkusu”nu “bir seyden duyulan

korku” haline doniistiirmeye ¢aligir.

S6z konusu metin, insanin karanlikta kalan yanlarin1 aydinliga kavusturarak kendine dogru
yiiriimesini drneklendirebilecegimiz metaforik anlam degerleriyle yiikliidiir. Makalede bu anlam

degerleri ¢oziimlenmeye calisilacaktir.
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“inmem gerek gz bebeklerimin altina
beynimin ortasina biiziilmeliyim
genseyip kimildayabilirim oradan sonra”

Jazz / Tsmet OZEL

“korku”yla cikilan yol/giris

“Korkma” ya da “korku hali’ni yasama, sevinme, {iziilme, heyecanlanma ve {imit etme gibi duygularla birlikte
insan hayatinin hemen her aninda ortaya ¢ikabilecek bir durumdur. Insanoglu, nefes alip verdigi miiddetce hep
bir seylerden korkar. Tanidik, bildik olmayan ve insanlarin geri plan kiiltiiriinde anlam degeri olarak herhangi bir
karsilik bulamayan kavramlar/degerler hep kuskuyla karsilanir. Oliim korkusu, Tanr1 korkusu, yalnizlik korkusu,
sonluluk korkusu, basaramama korkusu, yiikseklik korkusu gibi korkular ve kisiden kisiye farklilik gdsteren

bagka bircok korku, insan hayatinin sekillenmesinde ¢cok 6nemli rol oynar.

Korkunun en zararli olani belki de, sebebi belli olmayan korkudur. Uzmanlar tarafindan “anksiyete” olarak
adlandirilan bu durumda kisi, korkudan ¢ok “kaygi” durumunu yasar. Ciinkii “kaygi1”, korkudan farkli olarak
“higlik” diisiincesiyle beraber ortaya ¢ikar. Bu durumda kisi, neden korktugunu bilmeyerek kendisini korktugu
“sey” karsisinda tiikenmis ya da caresiz kalmig olarak goriir ve “hi¢”i, “bosluk”tan baska bir anlamda
kavrayamaz. Ciddi bir hastalifin da belirtisi olan bu durum, beraberinde “umutsuzlugu” getirmektedir. Seren
Kierkergaard Tiirk¢eye “Kaygi Kavrami” adryla ¢evrilen kitabinda, anksiyete yani sebebi belli olmayan korkuyla
savagilmasi gerektigi iizerinde durur. Bunun i¢in “hi¢chir seyden duyulan dehset’in “bir seyden duyulan

korku "ya doniistiiriilmesi gerektigini ifade eder (Kierkegaard 2003: 13).

Kisi, anksiyetesinin kaynagi olan higbir sey korkusunu eger bir seyden duyulan korkuya doniistiiriilebilirse,
kendisini korumaya yonelik bir ¢aba igerisine de girmis demektir. Bunu basarabilen birey, kaygi durumunda
karg1 karsiya kaldigi “hiclik”ten kurtularak, korkmus oldugu sey karsisinda bilinglenir. “Korku”yu, ifadeye
calisildigr gibi, bir “dOniisiim”e tabi tutan insanin hayati da, korku karsisinda almig oldugu tavir dolayisiyla
degisime ugrar. Bu degisim 6zellikle, “6liim anksiyetesinin” ya da “sonluluk kaygisinin”, sebebi belli olan bir
korkuya doniistiiriiliip iizerinde diisiinilmeye baslandiginda gerceklesmektedir. Bu doniisiimii basarabilen kisi,

hayatin anlamina dair bir takim sorular1 da sormaya baglar.

Korkmus oldugu seyin adini belirleyerek neden korktugunu bilen insan, hi¢ligin dehsetinden kendisini
uzaklagtirarak diinyadaki varolusunu da anlamlandirmaya calisir. Bu anlamlandirma sayesinde o, hayatin ne
olduguna iligkin “bilin¢clenme ani’ni, diger bir ifadeyle ‘‘farkindalik siireci’ni yasamaya baslar. Bu siirecte
insan, Martin Heidegger’in iki farkli varolus bigimi olarak tanimladigi; “var olmayr unutma” durumundan “var
olmayr diisiinme” (Hiihnerfeld 2002: 62) durumuna gecer. Varolmay1 unutma durumunda yasayan kisi, madde
diinyasinda yasayan ve hayatin siradanligi igerisinde kendini oyalayan kisidir. Bu insan i¢in, korku, 6zellikle
oliim korkusu, bir tiikenisin ifadesidir. Bu alanda olan, “yasamak”la “yasayp gitmek” (Inam 199: 74)

arasindaki ayirimda, hep ikinci tarafta durmak zorunda kalir.



S6z konusu ikinci siirecte yani “var olmayi diisiinme” durumunda ise, esas olan varligin “gidis”i degil
“olug”udur. Bu sinirda hareket eden insan, esyaya ve hadiselere siradan hayat olaylari gibi bakmaz. Kendi
olanaklarinit ve sinirlarimi kesfederek ne oldugunun “bilincine” varir. Onun ig¢in “var olanlar” ve “varlikta
olanlar” hep birer “olus”un devamidir. Dolayisiyla bu varolus tarzini benimseyen insan i¢in korku, hayatin
farkina varilarak yaganmasinda onemli bir ¢ikig yoludur. Heidegger’in ifadesiyle “Korku”, “var olmay1
diistinme” durumunda olan insandaki “Hi¢i agiga ¢ikarir” (Soykan 1999: 49). Fakat burada beliren “hig”,
tilkkenigin ve ¢aresizligin degil “Var Olma”nin bir ifadesidir. Hayatin anlam1 karsisinda, korku sayesinde bu

sekilde bilinglenen insan, giindelik kazanimlarin pesi sira kosup tiikenip gitmekten de kurtulmus olur.

Boylelikle korku, insanin “olus”dan habersiz bir gekilde korleserek yasayip gittigi kuyusundan digar1 ¢itkmasina
sebep olur. Bu noktadan sonra kisi, kendi zedelenmisliklerini ve karanlikta kalan yanlarin1 aydinlatmak icin bir
“yolculuga” ¢ikar. Carl Gustav Jung’un “yeniden dogus” (Jung 2003: 53) olarak adlandirdig1 bu doniisiimde,
maddi anlamda bir biiylimenin veya geniglemenin varlig1 s6z konusu degildir. Kendine yiiriidiigii bu yolculukta
insan, i¢sel bir derinlige sahip olur. Kisi bu durumda asil zenginligini elde etmis, ruhunu nesnesinin

biiyiikligiinii tagiyabilecek oranda genisletmistir.

Oguz ATAY’m hikayelerini bir araya getirdigi “Korkuyu Beklerken” (Iletisim Yayinlari, 14. Baski, Istanbul,
2002, s.35-99) isimli kitabina ad1 veren hikayede, yukarida kisaca ifadeye ¢alisilan, doniisiim/yeniden dogus soz
konusudur. Hikayede, yasadiklarini birinci tekil sahistan anlatan kahramaninin adi yoktur. Bu kahramanin
yasadigi olaylarin mekant ve zamani hususunda da herhangi bir bilgi verilmez. Kahramanimiz, sehrin
merkezinden ¢ok uzakta yalnizca ii¢ bes evin oldugu bir sokakta yasamaktadir. Bir aksam evine dondiigiinde,
iistiinde kimden ve nereden geldigi yazili olmayan bir zarfin birakildigim fark eder. ilk basta bu zarfi agip
acmamakta cok tereddiit eder ve uzun siiren bir korkuyla zarfi acar. i¢inde bilinmeyen bir dille yazilmis ¢ok kisa
bir not vardir. Ertesi giin aklina iiniversitede 6li dillerle ugrasan bir 6gretim iiyesi arkadaginin oldugu gelir ve
mektubu ona gotiirerek terciime ettirir. Mektubun gevirisi sdyledir: “Mektubu aldiginiz andan itibaren evinizden
hi¢ ¢tkmamamzi size kesinlikle bildiririz. Dikkat! ya da sizi uyariyoruz. Imza Ubor Metenga / Ustiin-Yol ya da
Degerli Tarikat” (s. 47). Kahramanimiz, mektubun anlamimi 6grendikten sonra korkar ve panige kapilir. Evden

c¢ikip ¢ikmamak konusunda biiyiik gerilim yasar ve sonunda evden ¢ikmamaya karar verir.

ev’imiz evren’imizdir

Insanlar, yasadiklar1 “ev’den diinyaya bakar ve etraflarinda olup biten her seye bu “mekan”daki donanmimlari
nispetinde anlam vermeye calisirlar. Gaston Bachelard’in dedigi gibi ev, insan yasaminda kazanilmis seylerin
korunmasini saglayarak bunlarin siirekli olmasini kilar ve insani gékten inen firtinalara karst oldugu gibi,
hayatinda yasadig firtinalara karsi da ayakta tutar. (Bachelard 1996: 35) Adsiz kahramanimiz da, tehdit dolu bir
mektubun vermis oldugu korkuyla; “korkularimi gizlemeye geldim (s. 40)” dedigi evini, kendisiyle beraber
kesfetmeye baslar ve “oliimii ya da onlart hareket halinde beklemeye (s. 56)” karar verir. Boylelikle ne ise
yaradigint bilmedigi zavallr yasantisin diisiiniip bir takim kararlar alir ve var olmay1 unutma durumundan var

olmay1 diistinme durumuna geger. Bunun ifadesi olarak:



“Kendime yararli bir is yapmalyydim. Baslaywp da yarim biraktigim bir siirii tesebbiis evin
her tarafina dagilmisti. (Sanki kafamda onlarla birlikte ¢ekmecelere, dolaplara, sandik
odasinin esyalart arasina dagilmisti. Kafami toplayamiyordum bu yiizden.) Her seyi diizene
koymaya, hayw daha once ayiklamaya, haywr en énce nerede ne varsa bulup ¢ikarmaya,
hayir hayir hepsinden dnce evi dolasip, hafizami yoklayip nerede ne oldugunun tam

listesini ¢ikarmaya karar verdim” (s. 57)

diyerek ihmal ettigi kendisinin ve her seyi ertelemisliginin farkina varmaya baglar. Varolusuna iligkin
sorumluluklarin1 sorgulamaya baslayan kahramanimiz, hayatina ansizin giren korkuyu, bir sigmak olarak
kullandig1 “ev”in igerisinde yeniden dogus/kendine yiiriiyiis i¢in gerekli olan doniisiime cevirmeyi basarmistir.
Artik o, korkmaya bagladig1 andaki insan degildir. Yasamin ve ¢alismanin temel amacinin kisinin baglangigtaki
olmadig1 insan olmasi gerektiginin (Foucault 2003:12) farkina varir ve “Yahu ben kendimi ¢ok ihmal etmigim,
her seyi bir sonraki giine birakmisim (s. 60)” diyerek “Iyi ki su mektubu almistim. Sanki, kime yazildigr belli

olmayan bu mektubu almadan énce yasamamistim (s. 61)” diye diisiinmeye baslar.

Mektubun gelisi ve uyandirdigi tehdit duygusuyla kendine yonelen kahramanimiz, yarim kalmigligini bir an
evvel tamamlamaya calisir. Mektupla yabanci dil dersleri almaya baslar ve mektup tiniversitesine kaydolarak
kisa zaman igerisinde buray1 pekiyi dereceyle bitirir; kendisine postayla bir diploma goénderirler. Gecekondusuna
kiiciik bir elma fidani diken bir hamal kadar bile (s.65) olamadigini diislinerek, “ev”in penceresinden baktigi
tabiata biraz daha dikkat etmeye karar verir. Bu sefer sari yapraklar kaybolmadan onlart uzun uzun (s. 75)
seyreder fakat, seyrederken de diisiinmeyi ihmal etmez. Bu “diisiinme” meselesi, kahramanimizin ufkunu iyice
acmisgtir. O bir yandan 0z elestirisini yaparken, bir yandan da simdiye dek kendisine zorla kabul

ettirilen/dayatilan degerlerin bilincine varir ve tam bir oz farkindalik halini yasamaya baslar:

“(...) mesele bir seyleri sicak bir ¢corbanin kokusunu duyar gibi duyabilmekti. Bense bunu
hi¢ becerememistim. Ne tabiati, ne insanlari, ne de olup bitenleri hi¢ sevmemistim,; kendimi
bile, kendi yaptiklarimi bile. (...) Ben bir seyin taklidiydim; fakat, aslimi bile dogru diiriist
ogrenememistim. Belki de bana ne oldugunu sonuna kadar okumamigtim. Yarabbim ne
korkung! Belki de birilerinden duymustum, onlar da baska birilerinden duymustu, baska
birileri de... iilkeme ve insanlarina kizmaga basladim: Kimsenin dogru diiriist okudugu
yoktu. Dogru diirtist hissetmesini bile beceremiyorlardi. Bu yiizden insan, duydugu seyleri
soyleyen insanlarin  kiiltiiriine  giivenemiyordu. Belki bu zavalliligin, bu yarim
yamalakliligin, bu giiliing durumun bile bir ash, gercek bir bi¢imi vardi. Diisiinme! dedim

kendi kendime, diigiinme. Diisiinmeyi bile bilmiyorsun. (s. 62)”

Daryush Shayegan, geleneksel toplumlarda ortaya ¢ikan kiiltiirel sizofreniyi inceledigi “Yarali Biling” adli
kitabinda, insanin dogal karakterini degistirerek onu, tutkulart ve tatmin edilmemis arzulariyla yasayan
yabancilagmis bir varlik haline getiren toplumun bizzat kendisi oldugunu séyler (Shayegan 2002: 43). Oguz
Atay, ortaya koymus oldugu eserlerinin hemen hemen tamaminda s6z konusu olan “yabancilasma” meselesi

iizerinde 1srarla durur. Fakat bu yabancilagma, yaygin kanaatin tam tersine, insanin “kendi”siyle tutunamamasi



sonucunda ortaya ¢ikan bir durum degildir. Kendisiyle barisik, eksikliklerini, agmazlarini ve zedelenmisligini
¢ok iyi anlamuis, ictenlikle 6zelestiri yapabilen insanlarin (Yal¢in 2003: 493) toplumsallagsma siireci karsisinda
almis oldugu tavirdir bu durum. “Korkuyu Beklerkenin kahramani da “ruhunun oturma yeri” olarak kullandig1
evde kendine yliriidiikten sonra ayni “ayiklik hali”ni yasamaya bagslar. Fakat ne yapsa toplumun kendisine
dayattigt bayagiliktan ve yarim kalmighiktan kurtulamayacagini gorerek “diinyaya kendinden bir sey

verememenin (s.64)” 1stirabiyla sunlar1 soyler:

Gasterigten ibarettim. (...) Kendime kotii birini ornek almistim herhalde; siirekli olarak
onun hayatimi yasamak, hayattan bir sonug¢ ¢itkarmak istedim. (...) Ne olurdu benim de

kelimelerim olsaydi; bana ait bir ciimle, bir diistince olsaydi. (s.67)”

Kahramanimiz artik etrafina, yani tim bu farkindalik siirecini yagsadigl evine/evrenine bagka bir gozle
bakmaktadir. Evet, icinde yasadigi ev onun evreni haline gelmis, diinyaya atilmisliktan bu ev sayesinde
kurtularak ait oldugu biitiine dogru yolculuga bu evde ¢ikmistir. Fakat birden bire bu yolculukta beklenmedik bir
gelisme olur: Kahramanimiz evinin/evreninin duvarinda “femelden yukar: dogru giden bir catlak (s.76)”

kesfeder.

ev’deki catlak yada yikilan evren

Kahramanimizin evinin hemen yaninda biiyiikk bir insaat baglamistir. Eski bina yikilarak yerine yenisi
yapilacaktir. Kisa zaman iginde “yikim” isi biter ve temel i¢in biiylik bir “cukur” kazilir. Bir miiddet sonra
ingaat, ruhsat alinamadigi i¢in durur ve kazilan bu “gukur” dylece birakilir. Kahramanimiz bu ¢ukuru “cekilmis
bir azi diginin geride biraktigi oyuga (s.70)” benzetir ve ona bakarak “Acaba, azidisimde oldugu gibi, etin
yaptigr gibi, toprak da bu ¢ukurun iistiine kapanwr miydi zamanla? (s.71)” diye diigiiniir. Kahramanimizin bu
diislincesi ayni zamanda onun “kaygi”sidir. Ciinkii, arttk ev’inin yani evren’inin yaninda kocaman bir

“cukur/oyuk” vardir. Kazicilar, higbir 6nlem almadan buray1 6ylece birakip gitmislerdir.

Yazar tarafindan ustaca kurgulanan hikaye, metaforik anlamda okumaya da c¢ok aciktir. Ornegin, ¢ukur/oyuk
metaforu, dig diinyanin insanlar lizerinde kurdugu baski alanlarina, onlarin i¢ diinyalarinda kazdig: kuyulara ve
korlesme noktalarina gonderme yapar. Her seyin ashiyla degil de golgesiyle tanimlandigi modern diinyada
Baudrillard’in dedigi gibi artik “anlam zedelenmesi” (Baudrillard 2003: 17) kaginilmaz olmustur. Bu “cukur”,

kenarinda bulunan topraktan/insandan her gegen giin biraz daha “deger” kopararak onu kimliksizlestirmektedir.

Hayatindaki “oyuk”lara aldirmadan yasadigi mekani/evi, “kendi’ne yonelerek ruhunun merkezi haline getiren
kahramanimiz, evinin temelindeki ¢atlagi fark edince biitiin biitiin telaslanir ve: “Dehsete kapildim.: “Ev iistiime
yikilacakti. Kaziyr yarim birakmislardi. Topraga destek yapmamislardi. (s.76)” diyerek, evinin yani evreninin
yikilip gitmesinden siddetle “kayg1” duymaya baslar. Bu ¢atlagin ilerleyip ilerlemedigini kontrol etmek igin ¢ok

orijinal bir ¢dzlim bulur: Catlagin her iki tarafina cam yerlestirir ve bekler:



“Ertesi sabah safakla birlikte uyandim. Hay Allah cam, ¢atlamisti;, hem de bir gecede.
Kollarimi  kavusturarak sancist tutmus hastalar gibi dolasmaga basladim ¢atlagin

cevresinde. Bir yere, birisine haber vermeliydim. (s. 77)”

Evinin iizerine yikilarak, evrenini kaybedip savunmasiz/korunmasiz kalacagi hissine kapilan kahramanimiz, bir
miiddet ne yapacagin bilemez. Hayati, kim ve ne oldugunu bilmedigi biri veya birileri tarafindan tehdit edildigi
icin evini terk edemez. Ruhunun dis alanlarindan, yani gilindelik yasamin insani kendinden uzaklastirdig
alanlardan, kendi merkezine yonelerek evren’i haline getirdigi bu ev ise her an yikilma tehlikesiyle kars:
karstyadir. Bu durumda kendisini umutsuz ve caresiz olarak goriir ve “korku”sunun “kaygi” haline gelmesini
engelleyemez. “Ne istirap ¢ekmeyi ne de gercekten korkuyu ogrenebildim( s. 79)” diyerek yavas yavas en
bagstaki hali yasamaya baslar. Kendisini ickiye vererek tiim olanlar1 unutmak ister. Artik kendini savunacak giicii
bulamayarak bagkalarindan yardim almaya karar verir ve eve bir doktor cagirir fakat bunun da bir faydasin
goremez. “Dehset/kaygi” aninda verdigi bir kararla “Evde yapacak hi¢bir isim kalmamist: (s.90)” diyerek evini
yakmaya karar verir. Bunun i¢in mutfaktan topladig1 gazeteleri salonun ortasina sererek iizerlerine gaz yagi
dokmeye baglar. Bir yandan da goziine “cukur/oyuk”un i¢inde, yani “evren”inin disinda olup bitenler, “gazete

haberleri”, takilmaktadir:

“iste gizli mezhep, gaz ve gazete. Gazetelerdeki gaz, gizli mezhebi bir kibritle tutusturacak.
Gazeteler gizli mezheple tutusacak, biitiin gazeteler gizli mezhebin atesiyle yanacak. (...)
Biitiin  haberler, saywnlarin fotograflar:, gazetemize o6zel demeg verenler, okuyucu
mektuplari, ¢cok zengin olduklar icin dort siitunda bes kere olen merhumlar, siniri gecerek
ilerleyen askerler, giizellik kralicelerinin uzun bacaklari, devrilen kamyonlar, kacarken
yakalandilar, bir esrar sebekesi yakalandilar, bir gizli mezhebin mensuplari... Anlamadim!

Bir gizli mezhebin mensuplar: ayin yaparken yakaland:. (s.91)”

Bu son haberi okuyunca birden irkilir. Sorusturma sirasinda kendilerine “Ubor Metenga / Gizli Tarikat” adini
taktiklar1 anlagilan on dort kisi yakalanmistir. Gazetedeki haberin devami bir sonraki sayfadadir fakat
kahramanimiz o sayfay: bir tiirlii bulamaz. Gazeteleri okumadan attig1 icin haberin devaminin yer aldig: sayfa
kaybolmustur. Evet, kendisine korku salan mektubu gonderenler artik yakalanmustir. Evi yakmaktan vazgeger.

Hayatindaki 6liim tehdidi ortadan kalktig1 igin kendisini sokaga atar ve saatlerce yiiriir.

ev’den/evren’den cikis: hayal kirikhi@i/sonug

Kahramanimiz diinyay1 ve insanlar1 biraktigi gibi bulamaz. Daha dogrusu birakilanlar, diinyaya birakilmisli(gh
yasayanlar aym yerdedir fakat kendisi ¢iktig1 yolculukta bir hayli yol aldig1 i¢in onlarla bir tiirlii anlasamaz.

Evini/evrenini terk ettigi icin pisman olur. Mahzun ve bulanik diisiincelere dalar ve:

“Cikmayacaktik su evden, dedim. O haberi hi¢ gérmemis gibi yapacaktik. Iste bu iilkedeki
korkung olaylarin, firtinali seriivenlerin kaderi: Her sey sonunda gevsiyor ve zavalli bir

zabita haberi olup ¢ikiyor. Nerde eski romantiklik? Dedim. Hi¢ ¢ikmamaliydin, hep evde



kalmalydin. Programimi da yapmustin, diizenini de kurmustun. Otursaydin oturdugun
yerde. Calismalarini siirdiirseydin. Belki bir iki sey verirdin insanlarina,; iilkene yararin

dokunurdu. (s. 92)”

demeye baslar. Bu noktadan sonra kahramanimiz, kendini iyice boslukta hisseder. Nereye gidecegini bilemez bir
sekilde sokaklarda dolasir. Akrabalarini ve tanidiklarimi ziyaret eder fakat onlarin kisirlasmis olan hayatlarim
gordiikce kendi evini/evrenini daha ¢ok ozler. Oguz Atay, ironik bir dille anlattig1 insan iliskilerini, diger
eserlerinde oldugu gibi, bu hikayede de “mis gibi yapmak” (Atay 1998: 28) olarak ele alir. Dolayisiyla
“Korkuyu Beklerken”in kahramani sahtelesen insani iligkilerinden ¢abucak sikilir. “Evde korkuyla beklerken ya
da korkuyu beklerken gecen zamanin ne de olsa bir 6nemi vardi. (s.93)” diye disiiniir. Evinden daha fazla ayr1
kalamaz ve bir gece “eve kapanmaliyd: insan bir daha hi¢ ¢ikmamaliydi, gercekten c¢ikmamaliydi (s.93 )”
diyerek donmeye karar verir. Fakat artik ¢ok gectir. Az1 disten geriye kalan boslugu etin doldurmasi gibi,

“toprak” da oyugu doldurmus, ev/evren yikilmistir.

Kahramanimiz artik tam anlamiyla bosluktadir. Kendini buldugu, yeniden dogdugu evini/evrenini temelinden
kaybederek, zeminsizlik anksiyetesiyle (Soygiir 2003: 59) bas basa kalir. “Kurdugu biitiin diizen, gizli mezheple
birlikte(s.95)” yok olmustur. “Degerli egyalarinizi alsaydimiz” diyen polise, “hi¢hir seyin degeri yok artik
(s.95)” diye cevap verir. Tekrar, kagtigi, iligkilerini ¢cok sade ve yapmacik buldugu insanlarin arasina dénmek
zorunda kalir. Her seye yeniden baslamak artik ¢ok zor geldigi i¢in evlenmeye karar verir. Bunun i¢in akrabalari
seferber olurlar ve “evienme uykusuna yatmis bir iki gen¢ kiz (s.97)” bu uykudan uyandirilir. Kahramanimiz

bunlardan bir tanesini begenir ve “yerlesik diizene” gegmek i¢in hazirlik yapar.

Kahramanimizin “ev/len”erek “yerlesik diizen”e gegmek istemesi, metaforik olarak anlamlandirildiginda, yikilan
“ev/evren” yerine, yeni bir “ev/lenme” ¢abasina isaret eder. Bu “ev/lenme”yle birlikte o, yitirdigi evrenine tekrar
kavugmayi iimit eder. Bunun i¢in Once nisan yapilir. O, nisan térenindeki ‘“kalabali(g)’a bakarak “bir stirii

akrabam olacak (s.97)” der. Sonra nisanlisiyla “bas basa yemekler filan yer (s.97).”

Oguz Atay’in evlilige, bu tarz bir ironiyle yaklasmasi alisgtlmadik bir tutum degildir. O, ozellikle kiiciik
burjuvanin evlilikle olan bagini, eslerin birbirine hissettirmeden oynadiklar1 bir oyun olarak goriir ve bilhassa
“Tehlikeli Oyunlar” adli romaninda, kahramanlar1 vasitasiyla bu durumu kurgular. Atay bunu yaparken, Eric
Berne’nin “Hayat Denen Oyun” isimli kitabindaki “Evlilik Oyunlari” (Berne 1992: 103-122) adli boliime sik
stk miiracaat eder. Hikdyemizin kahramani da tam bir evlilik oyunu oynandiginin farkina varmakta gecikmez.
“Goriicli” usuliiyle evlenecegi kizla arasinda bir seylerin eksik oldugunu hissetmeye bagslar. Bu eksikligin

farkina, nisanlistyla yemek yedigi yerlerde bagka ciftleri goriince varir ve:

“Evet, onlar baskaydi. Belki onlar, diizgiin bir yasantimin tabii bir sonucu olarak
birbirlerini bulmuslardi; belki sevgi diye bir sey vardi ortada. Birbirlerine bakislarindan,

yolda yiiriiyiislerinden, ayrilislarindan bunu seziyordum. Ofkeleniyordum. (s. 97)”



diyerek, baska insanlar1 kiskanmaya baslar. “Onlarin da basina bir sey gelmeliydi; onlarin basina da ben, bir
sey getirmeliydim. (s.97)” der ve mutlu gordiigii ¢iftleri takip ederek onlara kendisine gonderilen tehdit dolu
mektuplardan gondermeye baglar. Kahramanimiz, mektupla tehdit ettigi insanlarin, “korkuyla titreyerek (s.98)”
kendisi gibi evlerine yani evrenlerine dogru bir yolculuga cikacaklarini zanneder. Fakat durum onun bekledigi
gibi olmaz. Mektubu alan insanlar bundan hi¢ etkilenmeyerek giindelik islerine devam ederler. Onlarin, kendi
kuytularindan digartya ¢ikmaya, siradanliklarindan kurtularak hayati “otantik” tarzda yasamaya hi¢ niyetleri

yoktur. Diinyaya dylece asili kalirlar.

Bu durum karsisinda adsiz kahramanimiz elbette ki eksikligi yine kendisinde bulur. Toplumsallagamamasinin,
siradanlasarak hayatin icinde yasayip gidememesinin faturasimi kendine ¢ikarir. Insanlarin “huzurunu”, onlara
tehdit mektuplar1 gondererek kagirdigini daha fazla kimseden saklayamaz ve karakola giderek kendini ihbar

eder. Simdi sira bu “su¢”un cezasindadir...

Aciklama
Bu makale, 9-10 Aralik 2004 tarihinde Kirikkale Universitesi tarafindan diizenlenen “Bir Metafor Olarak

Yol/Yolculuk Sempozyumu "nda sunulan tebligden genisletilerek yazilmistir.
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